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There’s no business like show business
Like no business I know.

Irving Berlin, 1946
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Zapytani, czym wiasciwie jest musical, mozemy — na przyktad — odpowiedzie¢ tak: musical
to popularny rodzaj wspélczesnego teatru muzycznego, charakterystyczny dla XX wieku
i czas6éw obecnych, cieszacy sie szerokim zainteresowaniem widzéw i rozprzestrzenia-
jacy sie skutecznie na rézne kraje, rézne kontynenty i rézne kultury. Wywodzi si¢ z bo-
gatej, wielowiekowej tradycji teatru muzycznego, ale r6zni go od wczes$niejszych form
wiele zasadniczych elementéw. Méwi nie tylko wspélczesnym jezykiem, ale tez zawsze
jezykiem swojej publiczno$ci. W przeciwienistwie do oper, ktére wykonuje sie w jezyku,
w jakim powstaty, musicale sie ttumaczy. Te najlepsze — nawet na dziesiatki jezykéw.
Méwia bowiem o sprawach, ktére sa zrozumiale dla publiczno$ci i znane jej, a niekiedy
nawet bliskie. Podstawa nowoczesnego musicalu jest zawsze akcja fabularna i to w nia
wplecione sg utwory muzyczne czy sekwencje taneczne, to ona uzasadnia ich obecno$¢
w spektaklu. Musical opowiada historie, jej réwniez podporzadkowana jest muzyka.
Musical jest elementem kultury popularnej — czerpie z niej, przetwarza jg, wnosi do niej
nowy jako$¢. Musical rywalizuje z kinem, Broadway rywalizuje z Hollywood i odwrot-
nie. Jednak najwazniejsza cecha musicalu, odrézniajaca go od wszystkich rodzajéw
teatru muzycznego, z ktérych sie wywodzi, jest utozsamienie sie publicznosci ze sce-
nicznymi bohaterami. Przynajmniej za$ potencjalna mozliwosc takiego utozsamienia.

Innymi stowy: musical moze opowiada¢ o zem$cie Batmana, ale juz nie o zem$cie Nie-
toperza. Co prawda musicalu o Batmanie jeszcze nie ma, ale to zapewne jedynie kwestia
czasu, natomiast czasy Zemsty nietoperza przeminely. Oczywiscie operetka — zwlaszcza
tak doskonata jak ta — bedzie powracac na sceny teatralne, dopdki ludzie bedg chodzi¢
do teatru, ogladamy ja jednak jak stylistyczny relikt, jako pamiatke czasu minionego.
Piekna, acz nieznaczacg. Podziwiang, cho¢ nieporuszajaca. Warto zreszta zauwazyc, ze
to opera jest dzi§ prawdziwa rywalka operetki, nie musical. A przy okazji inna istotna
réznica: musicale $piewa sie naturalnym gltosem w rejestrze piersiowym (gtos popularny,
nazywany takze glosem ,biatym”). W jezyku angielskim istnieje na to branzowe okresle-
nie belt. Spiewanie utworéw z musicali szkolonym glosem operowym — poza wyznaczo-
nymi dla takiego glosu rolami (jak Christine w Upiorze w operze czy Cosette w Les Misé-
rables) odziera widowisko z realizmu, jest nieuzasadnione. Spiewacy operowi i operetko-
wi nie powinni wykonywac arii z musicali (vide José Carreras i jego okropne Memory).
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Musical chwyta widza za serce. Tego cynicznego, znieczulonego i obojetnego widza cza-
su ponowoczesnego. Czasami bawi do tez, czasami wyciska 1zy. I czesto zapiera dech
w piersiach, jest bowiem poletkiem eksperymentalnym catego wspéiczesnego teatru
w zakresie techniki scenicznej. To musical przeciera szlak teatrom operowym i drama-
tycznym, nie odwrotnie. Jest wylegarnia najnowocze$niejszych (kosztownych) pomy-
stéw inscenizacyjnych, ktére nastepnie — zwykle po pewnym czasie, zawsze w wersjach
o widocznie okrojonym (w stosunku do musicalu) budzecie — trafiajg na sceny teatréw
repertuarowych. A to prowadzi nas do dwdch kolejnych spraw, nierozerwalnie z musi-
calem zwigzanych. Sg nimi budzet i afisz.

Wiekszosci musicali nie da sie zrobic tanio. Oczywiscie mozna, jak prawie wszystko,

ale to nie bedzie prawdziwy musical (nie zapominajmy, ze marzeniem wiekszosci
tworcéw off-Broadway jest przenie$¢ produkeje on-Broadway). Produkcje musicalowe
wymagaja wysokich budzetéw nie tylko dlatego, ze optymalizuja wszystkie elemen-
ty spektaklu (przede wszystkim jest to §piew, taniec oraz gra aktorska), ale dlatego,
ze wyrdzniaja sie — nieznang z innych scen teatralnych — widowiskowoscig. Sorry, taka
konwencja. Od czasu pierwszych spektakularnych produkcji rewiowych (jak Ziegfeld
Follies), przez imponujace widowiska tak zwanego ztotego wieku Broadwayu (South
Pacific), nowoczesne przeboje (Chicago) oraz ,brytyjska inwazje” na Broadway (Les Misé-
rables), az po popularne tytuly z ostatnich lat (Wicked) i najnowsze produkcje (Hamil-
ton), musicale robig wielkie wrazenie dzieki wyrafinowanej scenografii, choreografii,
a takze dzieki kreatywnemu uzyciu dzwieku, swiatet i projekcji.

Srodki wydane na produkcje musicalu musza sie nie tylko zwréci¢ (amerykaniscy tworcy nie
moga liczy¢ na dotacje), ale tez przynosi¢ dochody. Musical jest tworem bezpruderyjnie
wolnorynkowym. Aby tak sie stato, nalezy spetnic tylko dwa warunki. Pierwszy — musical
musi odnies¢ sukces. Proste? No to drugi — kiedy musical odniesie sukces, nalezy go gra¢
jak najczesciej i jak najdtuzej, aby ten sukces konsumowac. To miedzy innymi dlatego
wolnorynkowy teatr muzyczny zupelnie nie przystaje do obowiazujacej w kontynentalnej
Europie tradycji teatru repertuarowego. Po prostu kiedy wyprodukuje sie musical, nalezy
go gra¢ az do ostatniego widza — zdejmowanie tytutu z afisza jest nie tylko kosztowne,
ale takze nielogiczne. Cata ,para promocyjna” zwigzana z premierg idzie w niebyt, wracaja
na scene tytuly starsze, po co? Musical i teatr repertuarowy nie idg w parze. Na afiszu jest
zawsze najnowsza produkcja, a jej twércy marzg tylko o tym, zeby — w wariancie optymal-
nym - nie zeszla z afisza za ich zycia. I w niektérych przypadkach prawie sie to udawato.
Koronny przyklad: nowojorski teatr Winter Garden w ciagu trzydziestu dwéch lat (od 1982
do 2014) zaprezentowal... zaledwie dwa tytuty: Cats i Mamma Mia! Przez caty czas gra-
jac je codziennie, a nawet dwa razy dziennie. I to jest wlasnie marzenie producentéw.

Granie siedmiu spektakli w tygodniu — pierwsze przykazania teatru musicalowego — to
warunek, zeby mégt ladowac helikopter, spadac zyrandol, uniesc sie w powietrze lataja-
cy dywan czy tez padaé ulewny deszcz. Wspélczesny teatr muzyczny operuje nie tylko
najnowszymi rozwigzaniami stanowiacymi o oryginalno$ci widowiska, ale tez ukazuje
akcje w niemal filmowym montazu — nie ma chwili przestoju, w wielu inscenizacjach
nie stosuje sie kurtyny. Nowoczesny musical to fuzja wielu sztuk.

Definiujac musical, nie wypada pominaé... muzyki. Tym bardziej ze nie ma gatunku,
w ktérym panowataby wieksza dowolno$¢, otwartosé, przyzwolenie. Jako ze musical
jest forma klasycznie amerykarniskg — tam sie narodzit i podobnie jak jazz, to stamtad
podbijat §wiat — mamy w tym zakresie ,wolnoamerykanke”. Bo nowoczesny musical bu-
dzil sie w erze swingu (42" Street), przeszed! pionierski etap jazzu nowoczesnego (West
Side Story), pamietal o operetkowej przeszlosci (My Fair Lady), zakochat sie w rock’n’rol-
lu (Grease), nie ominat klasycznego rocka (Hair), udowodnil, ze moze by¢ w nim
wszystkiego po trochu (The Phantom of the Opera), eklektycznie powiazal pop z muzyka
symfoniczng (Les Misérables), otart sie nawet o muzyke etniczng (The Lion King) i dwu-
dziestowieczng klasyke (Sweeney Todd). Fuzje wszystkiego, co si¢ do tej pory wydarzy-
o na musicalowej scenie, wzbogacong o wyrafinowany literacki hip-hop, prezentuje
obecnie musical Hamilton. A istnieja réwniez osobne musicalowe style kompozytor-
skie: Richarda Rodgersa, Stephena Sondheima, Lloyda Webbera czy Alana Menkena.
W musicalach typu jukebox kréluja przeboje ze $§wiata muzyki pop.

Najwazniejsza jednak — i trzeba mie¢ w tym wzgledzie absolutng jasno$¢ — pozostaje
fabuta. Nie bez powodu historia nowoczesnego musicalu rozpoczela sie wtedy, kiedy
pojawilo sie pojecie book musical (book to po angielsku libretto, nikt nie wymoéwitby ,li-
bretto” po angielsku). Kazdy z elementéw przedstawienia podporzadkowany jest fabule.
W przeciwnym wypadku publiczno$é nie uwierzy twércom spektaklu i nie zostanie
sprawdzona jej zdolno$¢ do empatii. Bo nie jest wazne, czy bohaterem musicalu jest
francuski galernik, zydowski skrzypek, wietnamska prostytutka, czarownica o zielonej
karnaciji, stara kotka czy mlody lew — liczy sie to, czy rozpoznamy w bohaterach samych
siebie. Bo tylko wtedy musical ma sens.

Wybér artykutéw w ksiazce Ale musicale! jest ,obiektywno-subiektywny”. Stanowi ona

jedynie wprowadzenie do szerokiego tematu, jakim jest musical, gatunek teatru mu-
zycznego liczacy sto lat. Przyjmujac za date narodzin rok 1918, czyli zakoriczenie I woj-
ny $wiatowej (wyjasnienie znajduje si¢ w tekscie ksigzki), obchodzimy wlasnie stulecie
musicalu. Autor, $wiadomy, ze bedzie to pierwsza tak obszerna publikacja w jezyku
polskim, staral sie zaprezentowac najwazniejsze spektakle (z naciskiem na musical
nowoczesny), ich twércéw i wykonawcéw, najbardziej znane musicalowe przeboje. Sg
w tej ksigzce informacje o premierach i o ptytach, jest wykaz amerykanskich i angiel-
skich nagréd teatralnych oraz wybrane statystyki. Sg tez ciekawostki ze $wiata mu-
sicalu, a jest to magiczny $wiat. Autor stara sie wyjasnic teatralne terminy, jak réw-
niez podrzuci¢ przy okazji kilka ,nieztych adreséw”. Na Broadwayu, na West Endzie,
nad Wistg.

Ale musicale! nie wyczerpuja tematu, stanowia jego zalazek, punkt wyjscia do dalszych

poszukiwan, najlepiej wlasnych. Zawieraja pewne sugestie repertuarowe — polski te-
atr muzyczny szybko sie rozwija, ale nadal mamy wiele do nadrobienia. A jak uczy
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przyktad inscenizacji musicalu Doktor Zywago w Operze i Filharmonii Podlaskiej
w Biatymstoku, polska produkcja moze ozywic tytut, ktéry w krajach anglojezycznych
nie doczekat si¢ realizacji, na jaka zastuguje. GIéwnym kryterium wyboru omawianych
spektakli byto ich miejsce w historii gatunku, co uzasadnia zaréwno skala sukcesu,
tu mierzona liczbg przedstawien oraz ich pézniejszych inscenizacji, nagrodami Tony
i Oliviera, ale réwniez nowatorstwem i wptywem na rozszerzenie formuty musicalu.

Czytelnik znajdzie wiec w ksiazce musicale, ktérych ,nie moglo zabrakna¢”, jak My Fair
Lady, West Side Story czy Skrzypek na dachu. Znajdzie nowoczesng klasyke z Broadwayu
(Kabaret, Hair, A Chorus Line) oraz z West Endu (Jesus Christ Superstar, Koty, Upidor
w operze). Znajdzie wreszcie wielkie hity wspélczesne, jak Mamma Mia!, Wicked, Billy
Elliot, Ksiega Mormona, Once i Kinky Boots. Osobne miejsce zajmuja familijne musicale
spod znaku Disneya (m.in. Krél Lew). Czytelnik zapozna sie tez ze zjawiskami mniej
w Polsce znanymi, a — dla historii gatunku — podstawowymi. Takim zjawiskiem jest
twérczo$¢ Stephena Sondheima, twércy osobnego, prezentujacego od kilku dziesiecio-
leci autorska wizje teatru muzycznego. Kontynuatorem tej linii jest wspdtczesnie Jason
Robert Brown. Wielkiej rewolucji sceny musicalowej dokonat nowy geniusz Broadwayu,
Lin-Manuel Miranda. Jego spektakl Hamilton nalezy do tych nielicznych przedstawien,
ktére co pewien czas redefiniuja gatunek, nadaja nowe zycie formie. I to Hamilton
zamyka w ksigzce nasze ,stulecie musicalu”.

Musical to kompozytorzy, libreciéci, autorzy tekstéw piosenek. Twércy spektaklu, ktérych
biogramy w ksiazce nie stronig od anegdot, ukazujg ich ludzkie przywary — autorowi
zalezalo na prezentacji ludzi, a nie pomnikéw. Nawet jezeli na pomniki zastuguja, jak
to jest w przypadku takich artystéw jak: Jerome Kern, Irving Berlin, George Gershwin,
Cole Porter, Leonard Bernstein, Stephen Sondheim czy wielki, tworzacy wspélczesnie
Andrew Lloyd Webber. Musical to takze wykonawcy, aktorzy teatralni stojacy przed naj-
wyzsza poprzeczka artystycznych wymagan. Czytelnik znajdzie w ksigzce sylwetki
artystéw, ktérzy ,zrobili réznice”, zapisali sie czyms wyjatkowym. Czy bedzie to impo-
nujaca kariera (Fred Astaire, Gene Kelly) czy zaledwie epizod, jak w przypadku Anne
Hathaway i jej Oscarowych trzech minut.

Musical i film to watek przewijajacy sie w catej ksigzce. Broadway i Hollywood — od-
wieczna rywalizacja. Ale takze odwieczna inspiracja. Powstawaly i powstaja filmy
wedlug musicali (Les Misérables), nie brakuje musicali wedtug filméw, zwlaszcza
w czasach najnowszych (Zakonnica w przebraniu). Autor poswiecit miejsce filmowym
adaptacjom, te najwazniejsze sa w ksigzce wymieniane, ale podstawowym tematem
pozostaja spektakle teatralne (film muzyczny to temat na osobng ksigzke). Dlatego
dwa istotne wyjatki wymagaja uzasadnienia. Film La La Land stanowi wyjatkowa, gte-
boko emocjonalng i na wskro§ wspétczesng synteze Broadwayu i Hollywood, a raczej
milosci do musicalu i do filmu. To niezwykle dzieto filmowe (oryginalne juz choc¢by
w swojej celowej niedoskonatosci) jest opowiescia o marzeniach dwojga ludzi, ktérzy
kochaja musicale i filmy muzyczne. Fenomenem z innej domeny jest serial telewizyj-
ny Glee. Nigdy wcze$niej nie uczyniono tak wiele dla popularyzacji musicalu. Ta opo-
wiesc o roz§piewanej i roztaniczonej miodziezy (niepozbawiona bynajmniej watkéw

dramatycznych) porusza sie po calej historii gatunku. Mlodzi zapalenicy ,rozmawiaja
musicalem”, znaja piosenki i ich wykonawcéw, uczestnicza w konkursach. Serial po-
kazuje tez droge do tej trudnej branzy.

Musical jest wspétczesnym esperanto. Autor ksigzki w swych egzotycznych podrézach
wielokrotnie musiat odpowiada¢ na pytanie, czym sie zajmuje. Czesto zadawane

przy ognisku przez nieznajomych ludzi z r6znych krajéw, na réznych kontynentach —

pod rozgwiezdzonym niebem. I reakcja za kazdym razem byla taka sama: musicale!
Jaki jest tw6j ulubiony, co wystawiliscie w Polsce, nad czym teraz pracujesz? I da-
lej: jaki jest twoj ulubiony numer z Les Misérables, kto byt twoja ulubiong Eponing?
I dalej: czy widziate§ juz te nowa premiere na West Endzie, Broadwayu (tu padaja
tytuty). Jaka jest polska publiczno$¢? Czy macie u siebie Kréla Lwa? Przyznanie
sie przed obcymi ludZzmi do pracy w teatrze muzycznym uruchamia przedziwny
mechanizm. Nastepuje zblizenie, wytwarza sie ni¢ sympatii. Mamy wspélny temat
do rozmowy. Publiczno$¢ w Polsce jest na dobrej drodze do podobnej znajomosci
przedmiotu, potrzebuje oczywiscie wiecej czasu. Musical ma sto lat, musical w Pol-
sce stawia pierwsze kroki — §miate i pewne, ale ma jeszcze sporo do przejscia. Ma-
rzeniem autora jest, aby ksigzka Ale musicale! przyspieszyla ten proces.

A przy okazji: watki polskie. Musical jest sztuka masowa, zaprzeczeniem elitarnos$ci.

Dlatego miedzy innymi robi taka $wiatowa kariere, dlatego jest tak doskonale znany
przez ludzi z réznych krajéw. Ale to takze zobowigzuje. Musical znany jedynie waskiej
grupie ludzi nie spetnia warunku powszechnosci, przypisanego gatunkowi. W Polsce
jest tylko jeden oryginalny tytul, o ktérym kazdy przynajmniej styszat (nawet jezeli
nie byl na przedstawieniu), i jest nim Metro. Nie ma innego réwnie rozpoznawalnego
tytulu. By¢ moze stang sie nim Piloci, ale jest zbyt wczesnie, zeby to osgdzac. Czas
weryfikuje nasze oceny, czas decyduje o tym, co staje sie klasyka. Podobnie jest z nazwi-
skami twércéw. Kazdy styszat o Gershwinie i Lloydzie Webberze — w Stanach, Europie,
a nawet w Polsce. W jezyku angielskim stosuje sie wyrazenie household name, nazwisko
znane w kazdym domu. W Polsce jest tylko kilka takich nazwisk musicalowych, ale
z pewnoscig bedzie ich wigcej. Coraz wigcej teatréw siega po repertuar musicalowy,
powstaja wydziaty musicalowe na wyzszych uczelniach artystycznych, rozkwitaja pry-
watne szkoty przygotowujace mtodych artystéw.

Autor bedzie najszczesliwszy, kiedy Czytelnik — z czystej ciekawosci — odpali sobie w sie-

ci jeden czy dwa musicalowe numery. Bo moze siegnie potem po plyte? Moze — zache-
cony — obejrzy ktéras ze stynnych musicalowych ekranizacji? A moze nawet wybierze
sie na musical do teatru? A potem na drugi, trzeci, czwarty?... Uprzedzam: musicale
uzalezniajg jak narkotyk!

Do zobaczenia na widowni —
Daniel Wyszogrodzki
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MUSICA L

MUZYKA: TONY 1981 (2):

Harry Warren najlepszy musical, choreografia (Gower Champion)

SEOWA PIOSENEK: OLIVIER 1984:

Al Dubin najlepszy musical

LIBRETTO: TONY 2001 (2):

Michael Stewart i Mark Bramble najlepszy revival, najlepsza aktorka
na podstawie powie$ci Bradforda Ropesa (1932) (Christine Ebersole)

i filmu 42" Street (1933)
PIOSENKI:

PREMIERY: We’re in the Money, Keep Young and Beautiful,

Broadway — 25 sierpnia 1980 (3486 przedstawien) I Only Have Eyes for You, Boulevard of Broken Dreams,
West End — 8 sierpnia 1984 Lullaby of Broadway, Forty-Second Street

Zabawne, jak fatwo sie pomyli¢. Wszystko w tym musicalu wyglada tak, jakby powstat
w latach miedzywojennych. Tymczasem narodzit sie w tej samej dekadzie co Cats,
Les Misérables i The Phantom of the Opera. Spektakl 42 Ulica to nowoczesny musical
tracacy myszka. I zarazem udana préba oporu amerykanskiej sceny przed ,brytyjska
inwazjg”, uosabiang przez Andrew Lloyda Webbera.

Wiele wyjaénia fakt, ze tworzywo tego przedstawienia — ksigzka i jej ekranizacja — pocho-
dzi z lat 30. I to wlasnie w latach 30. rozgrywa sie akcja musicalu. Jest to zarazem jedno
z tych szczegblnych przedstawien (jak Follies Sondheima), w ktérych branza teatralna
przeglada sie jak w lustrze. A raczej jak w krzywym zwierciadle.

Opowies¢ dotyczy perypetii dyrektora teatru, ktdry stara sie przygotowaé dochodowe
przedstawienie u szczytu depresji, czyli kryzysu finansowego, jaki opanowat USA
i $wiat zachodni w latach 1929-1933 (sam dyrektor jest raczej cholerykiem i nie popada
w depresje). Zaproponowanie takiej tematyki na Broadwayu w roku 1980 wigzato si¢
z ogromnym ryzykiem. Byl to okres, kiedy tryumfowal musical nowoczesny, a za spra-
wa Lloyda Webbera coraz cze$ciej byl to teatr europejskiego pochodzenia. W poprzed-
niej dekadzie publicznos¢ Broadwayu zachwycata si¢ takimi tytutami jak: Jesus Christ

Superstari Evita. Najlepsze produkcje rodzime lat 7o. to miedzy innymi A Chorus Line,
Company i Pippin. Do legendy Broadwayu przeszta reklama, w ktérej do obejrzenia mu-
sicalu 42" Street zachecano ludzi majacych ,alergie na koty”...

Producenci 42" Street liczyli na to, ze u amerykanskich widzéw odezwie sie nostalgia
za latami zlotej ery Broadwayu. Za czasami, kiedy stynna ulica doczekata sie okreslenia
Great White Way. Nostalgia to zwykle chodliwy towar, ale popyt na nig bywa nieprze-
widywalny. Olbrzymi sukces odniosta w poprzedniej dekadzie produkcja Grease, bazu-
jaca na nostalgii za wczesnymi latami rock’n’rolla. Dobrg prognoza bylo powodzenie
musicalu Chicago, ktérego akcja rozgrywala sie historycznie nieco wezeéniej, ale takze
w czasach prohibicji. Ryzyko optacilo sie. Musical 42 Ulica odniést sukces — nowojorska
publiczno$¢ zakochata sie w obrazie glorii swojego miasta sprzed lat. Obserwatorzy,
pamigtajacy zlote lata Broadwayu, ocenili, ze zaden show w historii nie wygladat az
tak dobrze jak 42" Street. Najwiekszym wyzwaniem byt taniec — choreografie do filmu
42 Ulica z 1933 roku przygotowal sam Busby Berkeley.

Oklaski wybuchty od razu po podniesieniu kurtyny. Czterdziescioro tancerzy stepuja-
cych w $wietle tysiecy §wiatet sprawito, ze widownia przeniosta sie w czasie do epoki,
w ktérej standardy rozrywki wyznaczaty rewie Ziegfeld Follies. Rezyserem i choreo-
grafem przedstawienia byt Gower Champion, wspéttwoérca sukcesu musicalu Hello,
Dolly!, w ktérym takze pelnit obie te funkcje. Sze§¢dziesiecioletni weteran Broadwayu
przystapit do pracy pomimo zalecen lekarzy. Zdiagnozowano u niego rzadka chorobe
krwi i powinien byt unikac wysitku, ale nie potrafit odméwic sobie przyjemnosci pracy
nad tym tytulem. I niestety — przeszedt do historii Broadwayu. Gower Champion zmart
25 sierpnia 1980 roku, doktadnie na dziesie¢ godzin przed rozpoczeciem premierowe-
go spektaklu, nie doczekawszy najwiekszego zawodowego tryumfu. Producent przed-
stawienia, David Merrick, poprosit rodzine o zachowanie tej tragicznej wiadomosci
w tajemnicy i caly zesp6t wystepowal nie§wiadomy tego, ze bezpowrotnie stracil rezy-
serai choreografa. Dopiero po opadnieciu kurtyny i niekoficzacych sie owacjach na sto-
jaco producent wyszed! na scene i w emocjonalnych stowach przekazat zte wiadomosci.

Historie dziewczyny z zespotu tanecznego, ktéra na skutek serii mato prawdopodobnych
zdarzen zastepuje gtéwna gwiazde (ktania sie Christine z Upiora w operze), ubarwi-
y przebojowe piosenki spétki Harry Warren i Al Dubin, ktérych czes$¢ znalazta sie
w oryginalnym filmie. Bylo ich jednak zbyt mato na musical, twércy korzystali wiec
swobodnie z bogatego dorobku tego tandemu. Najwiekszym przebojem z musicalu
— poza utworem tytutowym — okazata sie piosenka Lullaby of Broadway, pochodzaca
oryginalnie z filmu Gold Diggers of 1935 i nagrodzona Oscarem w 1936 roku. Wykorzy-
stano ja takze w telewizyjnej reklamie musicalu.

Interesujace: Musical 42" Street dwukrotnie zmieniat siedzibe. Premiera odbyla sie w te-
atrze Winter Garden, spektakl przeniesiono nastepnie do Majestic, by wreszcie zakoniczyt
dtugi zywot w St. James. Kr6l krytykéw teatralnych, Frank Rich, nazwat to ,zmiang
warty” — przy obu przeprowadzkach 42 Ulica ustepowata bowiem musicalom Lloyda
Webbera, ktére bezpowrotnie zmienity oblicze Broadwayu (kolejno byly to Koty i Upidr
w operze). Spektakl 42" Street na dtugo utrwalit obraz klasycznego Broadwayu lat chwaty.

133ALS pulV
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Réwnie udana inscenizacja musicalu 42" Street w Londynie (1984) pokazala, jak wiel-

ka jest réznica pomiedzy mato prawdopodobnym a niemozliwym. Fabula spektaklu
znalazta doktadne odbicie w tak zwanym prawdziwym zyciu. Aktorka grajaca gléwna
role byla na wakacjach, kiedy zachorowata jej dublerka. Na jej miejsce weszta w trybie
nagtym dziewczyna z zespotu. I data rade. Podobnie jak grana przez nig bohaterka,

uratowata przedstawienie. Szczesliwy traf chcial, ze na widowni zasiadal wlagnie je-

den z producentéw londyniskiego przedstawienia. Byl pod wrazeniem i zaproponowat
debiutantce role, w ktérej wystepowala przez nastepne dwa lata. Miala siedemnascie
lat i nazywata sie Catherine Zeta-Jones.

Kiedy musical powr6cil na Broadway w 2001 roku, ponownie cieszyl sie wielkg po-

pularno$cig — nowa inscenizacje zaprezentowano az 1524 razy, wspaniaty wynik jak
na revival. Wielka furore zrobit na West Endzie revival z 2017 roku — wystapita w nim

piosenkarka Sheena Easton, rezyserowal go Mark Bramble (wspéttwérca libretta orygi-

nalnego musicalu i rezyser nowojorskiego przedstawienia z 2001 roku). 42 Ulica zyje.
Spektakl zawitat do wielu krajéw w wersji objazdowej i nadal znajduje sie w pierwszej
pietnastce najdtuzej granych musicali. To zresztg zupelnie zrozumiate. Aby przenies$¢
sie w czasie na Broadway zlotej ery, nie ma lepszego sposobu niz obejrzenie 42" Street.
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Poza innymi osiggnieciami zyt sto siedem lat.
A pelna lista jego zastug dla teatru muzycz-
nego zajetaby kilka toméw. To wlasnie od jego
zbawiennych interwencji w musicalowe pro-
dukcje na Broadwayu pochodzi pojecie show
doctor, czyli lekarz od przedstawien.

George Abbott byt i producentem, i rezyserem,
i dramatopisarzem, a nawet aktorem, réwnie
wszechstronny wklad wniést takze do filmu.
W odréznieniu od wiekszosci réwiesnikéw,
ktérzy w tamtych latach wchodzili do show-
-businessu w aurze utalentowanych samoukéw,
George Abbott studiowal pisanie utwordw te-
atralnych na Harvardzie, gdzie jego mistrzem
byl George Pierce Baker (ojciec wspélczesne-
go amerykanskiego kanonu dramatycznego
inauczyciel takich dramatopisarzy jak cho¢by
Eugene O’Neill). Juz w czasie studiéw George
Abbott zaczal pisac i wystawiaé pierwsze sztu-
ki. I nauka nie poszta w las. Na Broadwayu
debiutowat jako aktor, ale szybko rozpoznano
jego prawdziwe atuty i uznano, ze szkoda go
do tej roli.

George Abbott stal sie na Broadwayu postacia
mityczna, jednoosobowg instytucjg. Doczekat
sie przydomka show doctor. Kiedy trzeba byto po-
prawic¢ przedstawienie w fazie préb albo przed-
premierowych przedstawient z publiczno$cia
(previews), do akcji wkraczat on. Znatl wszystkie
tajniki teatru. Poprawiat kompleksowo caty
spektakl, tekst i rezyserie, ale jego ocenie nie

umykaty nawet elementy techniczne.

DUCENT lezys
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Ustugi Abbotta jako ,lekarza od przedstawien’
byly cenione i pozadane, on sam wolal jednak
oddawac sie twérczosci scenicznej i produkeji.
Zadebiutowat w tej roli w 1926 roku spektaklem
o dramatycznym tytule, ktéry mégt sie sta¢ mot-
tem jego zycia: Broadway. Co prawda autorem
sztuki byl Philip Dunning, ale to Abbott tak
ja ,podrasowal”, ze zostala zagrana 6o3 razy,
stajac sie jednym z najwiekszych hitéw teatral-
nych lat 20. Od tamtej pory praktycznie nie bylo
sezonu bez produkcji George’a Abbotta. Nawet
gdy zwiazal sie zawodowo z Hollywood, gdzie
pisal scenariusze i rezyserowat filmy.

Na Broadwayu wyrezyserowal miedzy innymi
historyczne premiery dwéch uznanych twér-
c6w: On the Town Leonarda Bernsteina (1944)
i A Funny Thing Happened on the Way to the
Forum Stephena Sondheima (1962). Swoje dwa
najstynniejsze musicale — The Pajama Game
i Damn Yankees — wyrezyserowal zar6wno
na Broadwayu, jak i w Hollywood (ekranizacje
odpowiednio w latach 1957 1 1958).

George Abbott byl trzykrotnie zonaty, ale przy ta-
kiej dtugowieczno$ci to nic dziwnego. Ciekawie,
niemal jak w dowcipie o starcu i mtodej zonie,
zakonczyl sie jego dziesiecioletni romans z ak-
torka Maureen Stapleton. Kiedy zaczeli sie spo-
tykad, ona miata czterdziesci trzy lata, on osiem-
dziesiat jeden. Po dziesigciu latach zazywny
staruszek zostawit j3 dla miodszej kobiety! A ze
faktycznie byl zazywny, potwierdzita autoryta-

tywnie pani wdowa. Na tydzien przed $miercia
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na zawal serca George Abbott poprawiat libret-
to do swojego stynnego musicalu The Pajama
Game, planujac kolejna inscenizacje, pracowat
takze nad poprawkami do tekstu Damn Yankees.
Na nowej premierze tego ostatniego w wieku
stu szesciu lat wyszed! na scene i dostat okla-
ski na stojaco. Miat powiedzie¢ do znajomego:

,Widocznie jest tu dzisiaj kto$ znany”.

Zostal odznaczony Narodowym Medalem Sztuki
(The National Medal of Arts), ma nawet ulice
na Manhattanie: fragment West 45" Street
przy Times Square nosi nazwe George Abbott
Way. W ciagu swojej dtugiej kariery otrzymat
Nagrode Pulitzera za utwér dramatyczny (mu-
sical Fiorello!), trzy nagrody Tony za najlep-
szy musical (byl librecistg The Pajama Game,
Damn Yankees i Fiorello!), dwie za rezyserig

(Fiorello! i A Funny Thing Happened on the Way

to the Forum), nagrode Centrum Kennedy’ego,
Drama Desk Award za rezyserie musicalu (On
Your Toes), a wreszcie specjalng nagrode Tony
z okazji setnych urodzin. Otart si¢ o Oscara
za scenariusz do filmu Na zachodzie bez zmian
wedlug Remarque’a (1930), ale skoriczyto sie
na nominacji.

Lista ludzi teatru, ktérzy mieli szcze$cie praco-
wac z Abbottem, jest dluga. Ale warto przyjrze¢
sie przynajmniej wybranym nazwiskom, zeby
mie¢ §wiadomo$¢ niezwyklego wpltywu, jaki
ten kreatywny i wszechstronny cztowiek wy-
wieral na Broadway.

Sa to miedzy innymi: Betty Comden, Hal Prince,
Adolph Green, Leonard Bernstein, Bob Fosse,
Stephen Sondheim, tandem Kander & Ebb oraz
Liza Minnelli. George Abbott Way to za mato.

Cala West 45 Street powinna nosic¢ jego imie.



Daniel Wyszogrodzki, wybitny znawca musicalu, napisat ksiazke,
jakiej jeszcze w Polsce nie byto — ksiazke potrzebna i mysle, ze przez
wielu dtugo wyczekiwana. Fani i mitosnicy teatru muzycznego beda
zachwyceni!

Sledzac historie musicalu, autor nie traci z oczu zwiazkéw Broadwayu
Z jazzem, co nas niezwykle cieszy, bo wiekszos¢ standardéw Wielkiego
amerykanskiego spiewnika pochodzi z musicali.

Daniel napisat rzecz niezwykta — jest tu wszystko, co chcieliby$my
wiedzie¢ o musicalu, ale baliSmy sie zapytac.

Broadway, West End i reszta swiata — sto lat musicalu!

Napisane z polotem teksty o spektaklach i ich twércach. Oméwienia tak waznych
musicali jak West Side Story, Hamilton, Jesus Christ Superstar, Hair, Metro czy
Les Misérables. Opowiesci o gigantach: George'u Gershwinie, Leonardzie Bern-
steinie czy Andrew Lloydzie Webberze. Nie brak takze zakulisowych anegdot
i ciekawostek o premierach, sukcesach, klapach, skandalach i namietnos$ciach.
Daniel Wyszogrodzki zaprasza w fascynujaca podr6z: od kompozytora do teatru,
od premiery do sukcesu, od Broadwayu po Warszawe.

DANIEL WYSZOGRODZKI

W latach 2007—2015 kierownik literacki Teatru Muzycznego ROMA. Autor po-
pularnej ksigzki biograficznej Satysfakcja — The Rolling Stones. Redaktor wielu
edycji ptytowych, jak chocby serii Swiecie nasz. Dzieta wszystkie Marka Grechuty.
Ttumacz utworéw Boba Dylana i Leonarda Cohena. Brat bezposredni udziat
w polskich produkcjach najstynniejszych swiatowych tytuléw, a Teatr ROMA
wystawil w jego przektadzie m.in.: Koty, Upiora w operze i Mamma Mia! Dla Te-
atru Rozrywki w Chorzowie przygotowat przektady musicali Oliver!, Producenci
czy Niedziela w parku z Georgem. Dla Opery Podlaskiej przetozyt musical Doktor
Zywago, dla Teatru Muzycznego w Gdyni Gorgczke sobotniej nocy. Od roku 2015
wykladowca Akademii Teatralnej w Warszawie.
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